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Du lebst und tust
etwas mit mir

Perfekte und versehrte Korper: Die Kunsthalle
Tiubingen untersucht das Auf und Ab unseres
Hangs zum hyperrealistischen Menschenbild.

Tiibinger Kunsthalle. Offenbar

hat er vom Kellergeschoss aus
die Decke durchbrochen und stiitzt sich
nun mit beiden Handen zu den Seiten ab,
wobei sich die blaulichen Adern seiner
Arme stark herausdriicken und der Blick
des schrag nach oben gerichteten Kopfes
eine Mischung aus ungldubigem Staunen
und nur einem Quentchen Zuversicht ver-
rit. Der welk-drahtige Korper des Grau-
melierten erz&hlt mit den vom Kiinstler
Zharko Basheski bewusst eingesetzten
Spuren allein schon Detektivgeschichten;
die stark gebrdunten Arme und der V-for-
mige Halsausschnitt im Vergleich zum ké-
sigen Oberkdrper etwa zeigen an, dass
der Mann die letzten Tage oder Wochen
ein T-Shirt getragen haben muss. Diverse
kleine Wunden und Pusteln konnten auf
Gefangenschaft schlieffen lassen, mit Aus-
gang in der Mittagssonne. Es ging ihm au-
genscheinlich nicht gut in letzter Zeit.

Der Durchbruch wére damit zugleich
ein Aus- und Aufbruch. Der aus den auf-
splitternden Bodenfliesen aufsteigende
Oberkorper des Mannes ist weit iiberle-
bensgrof3, doch die Monumentalitit hat
bei dem mazedonischen Kiinstler nichts
Ubermaéchtiges oder gar Ubermenschli-
ches, im Gegenteil: Jede korperliche Ver-
sehrung wirkt dadurch umso stirker. Als
ob durch ein unsichtbares Riesenbrenn-
glas die Male seines Leidens und noch die
winzigsten Details seines Korpers hervor-
gehoben wiren.

Dass sich angesichts einer derartig le-
bensnahen, aber schon durch ihren ver-
schobenen Groflenmalstab als kiinstlich
erkennbaren Figur nahezu automatisch
Geschichten abrollen, erweist die unver-
andert zwingende Prisenz dieser artifi-
ziellen Menschen-Doubletten. Dabei geht
die Ausstellung ,,Almost Alive. Hyperrea-
listische Skulptur in der Kunst® nicht in
die Falle, eine ohnehin nicht zu erzielen-
de Ubersichtsschau zur Geschichte der
kiinstlichen Menschenplastiken présentie-
ren zu wollen, wie sie etwa 2014 im Frank-
furter Liebieghaus von der Antike tber
Mittelalter und Barock bis ins neunzehn-
te Jahrhundert gezeigt wurde.

Nichts ist von kunstgeschichtlichen Vor-
laufern in Tibingen zu sehen — und doch
in verdeckter Form schon: Die Kuratorin
Nicole Fritz hat sich zusammen mit dem
in der Stadt anséssigen Institut fiir Kultur-
austausch sinnvoll auf die vergangenen
flinfzig Jahre beschrénkt: Vom Wiederbe-
ginn ,hyperrealistischer® Plastik Anfang
der Sechziger bis in unsere Tage.

Dabei zeigt sich beim Querlesen der in-
formativen Saal- und Katalogtexte
schnell, dass es starke Fluktuationen die-
ser Anndherungen an perfekte Kérpermi-
mesis gab. Die Ausstellung betont somit
zwischen den Zeilen eher Briiche in der
Kontinuitdt und fragt nach moglichen
Griinden fiir die Renaissancen und Flau-
ten des Korper-Imitationismus. Dieses
Aufwerfen neuer Fragen und eine ergeb-
nisoffene Ursachensuche machen die
Schau ungeheuer anregend. Das beginnt

in Mann mit nacktem Oberkor-
I i per sprengt den FuBboden der

bereits mit dem titelgebenden Begriff
y,Hyperrealismus®. Er stammt wie die
Mehrheit der ausgestellten Kiinstler aus
Amerika — mithin das einzige Argument,
die Ausstellung bei guten deutschen Ent-
sprechungen englisch zu benennen.

Duane Hanson und John DeAndrea
sind hier die Pioniere, die mit entscheiden-
den Arbeiten vertreten sind. In die Hoch-
phase der abstrakten Nachkriegsmalerei
und des Minimalismus platzen die beiden
ab 1961 mit ihren korpersatten, buch-
stédblich figiirlichen® Menschenbildern
hinein, eine Art Ausgleichsprozess. Han-
sons abgekdmpfter und abgehalfterter
»,Cowboy mit Strohballen“ steht daher im
ersten Saal mit leerem Blick an der Wand,
hinter seinem ausgepowerten, auf einem
Schemel hockenden ,,Bodybuilder®.

Wie kein anderer vermag der in sich
eingesunkene Muskelprotz, der von Han-
son nach dem Vorbild des legendéren r6-
mischen Marmor-,, Torso vom Belvedere®
gestaltet wurde, die ausgepumpte Leere
hart (auch an sich) Arbeitender zu verkor-
pern. Nie geht es Hanson dabei um eine
disneylandhafte Duplizierung des Le-
bens, weshalb bei ihm mit der Arbeit in
Polyester oder bemalter Bronze statt im
augentduscherisch organischen Wachs
immer noch ein Rest Kiinstlichkeit bleibt
— die es in einer solchen Ausstellung
auch gibt, etwa wenn sich Besucher bei
der Aufsicht beschweren, dass das Mad-
chen im Ringelshirt von Daniel Firman
doch bitte endlich zur Seite riicken solle,
damit man auch durch das Loch in der
Wand blicken konne.

Vielmehr wollte Hanson durch die an-
scheinend perfekt Oberfléche in die Tiefe,
Inneres wie Leere und Verzweiflung bei
bestimmten Berufen und Menschentypen
nach auflen bringen. Zur Zeit des Viet-
nam-Kriegs hat er auch mit sehr politi-
schen Kriegsszenen und Abtreibungs-
bildern provoziert. Sein Kollege DeAn-
drea wiederum setzt seit den Sechzigern
seine schutzlos Nackten — in Tibingen
,Lisa“ — dem unaufldslichen Widerspruch
zwischen Voyeurismus und ihrem je unter-
schiedlichen Status als politisch-soziale
Korper aus. Beide Kiinstler riickten mit ih-
ren Arbeiten der sogenannten Realitdt auf
die Pelle und befragen sie bis in die Poren.

Diese bisweilen fast manische Beschéf-
tigung mit dem vollstdndigen Korper er-
scheint als ein amerikanisches Spezifi-
kum wohl auch eine Antwort auf den leib-
feindlichen Puritanismus — in der deut-
schen Kunst etwa gibt es nur verheerte
Korperfragmente und noch die Belgierin
Berlinde de Bruyckere ist mit ihren schau-
erlich zugerichteten Leibern in der Kunst-
halle présent, die wie zu George Grosz’
Zeiten nach dem Schreckens-Vorbild von
Holbeins Baseler Christus und Weltkriegs-
fotos Verstlimmelter gestaltet sind.

Das gottgleiche Schopfen scheinleben-
diger Korper aus toten Materialien er-
zwingt immer auch die Frage nach dem
Tod, und so fihrt der Australier Ron
Mueck heute vielleicht am konsequentes-
ten die Auseinandersetzung der goti-
schen Korperskulpturen und Wachs-Effi-

gies mit dem Sterben in seinen zwischen
den Extrempolen Tod und Leben pendeln-
den Figuren fort. In den achtziger Jahren
gab es kaum neue Menschenbildner, viel-
leicht wegen des damals einsetzenden
Booms figiirlicher Malerei. Hingegen rea-
giert im zweiten grofen Abschnitt der
Schau, die den neunziger Jahren gewid-
met ist, eine Fille von Kiinstlern auf
diese Ara der Supermodels und des von
der Soziologie wiederholt konstatierten
Korperwahns mit seinen Stdhlungen und

So wurde sie uber Nacht zum Weltstar

Seit der Premiere von ,,Salome*® in Salzburg kann sich die litauische Sopranistin Asmik Grigorian vor Anfragen kaum mehr retten

Mit den Wonnen der Ahnung und den
Angsten der Hoffnung schicken Kompo-
nisten die Sdngerinnen der von ihnen ge-
schaffenen Figuren auf den Weg zur Biih-
ne. Sie alle wussten, sie alle wissen, dass
ihr Schaffen nur Wollen ist und erst die
Darstellung das Kénnen: die Kunst. Ri-
chard Strauss muss im Himmel selig gel&-
chelt haben, als er die aus Vilnius stam-
mende Asmik Grigorian auf der Biihne
der Salzburger Felsenreitschule als Salo-
me erlebte. Die Rolle ist auf das Gelin-
gen des Unmoglichen angelegt. Der Kom-
ponist hatte sich fiir die fatale Kindfrau,
zur Zeit der Wende ins zwanzigste Jahr-
hundert eine Ikone der Dichtung, der Ma-
lerei wie der Gebrauchskiinste, eine mad-
chenhaft schlanke Darstellerin mit der
dramatischen Stimme einer Isolde vorge-
stellt.

Wer hitte sich vorzustellen gewagt,
dass eine Darstellerin und eine solche
Stimme fiir die symbolistisch verritselte
Salzburger Inszenierung von Romeo Cas-
tellucci gefunden werden konnte: eine
Séngerin, die den hybriden Umfang der
Partie vom tiefen Ges in der Altlage bis
zum zweigestrichenen H in der hohen So-
pranlage bewidltigt, selbst in hohen or-
chestralen Wogen nicht untergeht und
den lyrischen Phrasen ihres langen Final-
gesangs sinnlich lockenden Zauber schen-
ken kann. Wenn es nur das wire.

Vier Tage nach der ersten Auffiihrung
und eine gute Stunde vor der zweiten ist die
siebenunddreifigjdhrige Asmik Grigorian
kiihlen Staunens voll iiber einen Erfolg,

Da singt ein kluger Kopf: Asmik Grigorian als Salome in Salzburg
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kosmetischen Umoperationen. Zugleich
kompensiert die Fiille an dreidimensiona-
len Koérpern gerade seitens jiingerer
Kiinstler offenbar auch die zunehmende
Virtualisierung im digitalen Zeitalter:
Die Flut an Korperbildern im Netz mag
bestandig steigen, sinnlich zu begreifen
ist kein einziges davon.

Das letzte Kapitel widmet sich den gen-
technischen und Cyber-Experimenten,
wie sie etwa Patricia Piccinini mit ihrem
hybriden Contergan-,Newborn® mit Ele-

wder alle meine kithnsten Hoffnungen tiber-
steigt®. Sie hat nach ihrem Debiit in Norwe-
gen (2005) in aller Welt und mit beachtli-
chen Erfolgen gesungen, ohne wirklich be-
kannt zu werden. Ein Los, das sie mit vie-
len Kollegen teilt, die als hard working pro-
fessionals verfiigbar sein miissen und allzu
oft auch verheizbar. Mehr als einen Ach-
tungserfolg errang sie im vergangenen
Jahr, als sie neben dem Wozzeck von Mat-
thias Goerne die Marie in Alban Bergs
Oper sang. Nur ist Marie keine Partie mit
den Schwingen fiir den Hohenflug einer
Karriere, wie es die fatale Heroine der
Oper von Strauss nun einmal ist. Sie hat
sich weitgehend allein auf diese komplexe
Partie einer triebhaften? oder perversen?
oder hysterischen? oder fatalen? Frau vor-
bereiten miissen. Sie hat einen Sprach-
Coach engagiert, nicht nur um den Text sau-
ber zu artikulieren, sondern, wie sie sagt,
,,den Tonfall einer Kindfrau zu finden, die
sich erotischen Wiinschen und Wahnvor-
stellungen ergibt“. Salome, in der Inszenie-
rung die einzige Figur mit einem Gesicht in-
mitten von maskenhaften Manner-Sche-
men, ist in ihrer Darstellung zunéichst ein
junges und schones, aber berechnendes
Madchen, deren Unschuld schon vor der
ersten Umarmung zerbrochen ist. Es ist
ihre heiB3-kalte Verfithrungskunst, mit der
sie den jungen Narraboth dazu bringt, sich
aus Liebe zu ihr zu toten. Ihre Leidenschaft
bricht auf in dem Moment, in dem sie von
Jochanaan mit den Worten eines misogy-
nen Priesters angeprangert wird, und sie &u-
Bert sich in einem tbersteigert-sexualisier-

Im Einklang mit sich:
Ingres’ ,,Badende* taucht
im Heute wieder auf

als ,,General’s Twin“

von Carole A. Feuerman,
2009/11

Foto Ulrich Metz

fantenrtissel auf Tierfell zeigt, das die Au-
gen wie Meret Oppenheims Pelztasse in
mehrerlei Hinsicht reizt. Nur eine Frage
bleibt in der Schau notwendig offen: Was
andert sich, wenn Hightech-Pygmalions
immer miitheloser tduschend echte Men-
schenbilder im 3D-Drucker und im Rea-
genzglas erzeugen? Lebendiger Stoff fiir
die néchste Ausstellung. STEFAN TRINKS
Almost Alive. Hyperrealistische Skulptur in der
Kunst. Kunsthalle, Tibingen; bis zum 21. Oktober.
Der Katalog kostet 29,90 Euro.

ten Sprechen, wenn sie seinen Korper mit
ekstatischen Worten wie aus dem Hohelied
der Liebe preist und, weil zuriickgewiesen,
mit dem Unrat des Mundes beschmutzt.

Sie erloste diese in die rhetorische Gro-
teske Ubersteigerten Texte von jedem
Schwulst und lie3 hineinblicken in die ver-
borgenen Seite der Sexualitdt, in ,das
Stiick Nacht, das jeder von uns in sich
tragt” (Michel Foucault). Wahrhaft bestiir-
zend, wenn sie nach dem Tanz fiir Hero-
des —in dieser Inszenierung inszeniert als
Erstarrung der fast nackten Salome auf ei-
nem Stein — mit der siilesten Stimme den
Kopf des Jochanaan fordert, eine grauen-
hafte Forderung, die sie acht Mal wieder-
holt: mal kindlich-fordernd, mal trotzig,
mal in greller Wut. Dabei gelang es ihr,
noch einmal den Schock auszulésen, den
die Oper vor einem Jahrhundert ausge-
16st hat. Dieses Meisterstiick singdarstelle-
rischen Agierens hat sie ,,weitgehend un-
abhéngig vom Regisseur” erarbeitet. ,Es
war”, sagt sie, ,zunéchst reine Kopfar-
beit, parallel zu der Arbeit des Regisseurs.
Erst in der Generalprobe konnte ich mich
in der Figur freilassen.®

Schon einen Tag nach der Auffiihrung
wurde der Uber-Nacht-Weltstar mit Ange-
boten iiberschiittet. Die Bayerische Staats-
oper Miinchen wie die Metropolitan Ope-
ra New York stehen, so hort man, Schlan-
ge mit Angeboten, all die Partien zu sin-
gen, die derzeit nicht oder nur unzurei-
chend besetzt werden kénnen. So als woll-
ten sie sagen: ,,Gib mir die Stimme der As-
mik Grigorian.“ JURGEN KESTING

Googles Libelle

V on der Libelle kann man sich eini-
ges abschauen. lhr Flugverhalten
ist phdnomenal. Vier Fliigel, jeder mit
eigenem Antrieb. Libellen sind schnell,
beschleunigen extrem, fliegen enge Kur-
ven, stoppen abrupt und stehen auf der
Stelle. Das fasziniert nicht nur Hub-
schrauberhersteller, sondern auch Ent-
wickler, die sich mit computergestiitzter
Uberwachung beschiftigen. Ob das ge-
heime Programm, mit dem der amerika-
nische Digitalkonzern Google angeb-
lich gerade seine Riickkehr nach China
vorbereitet, deshalb unter dem Codena-
men ,,Dragonfly* (Libelle) 1duft? Unter
dem Radar der chinesischen Zensur je-
denfalls wiirde Google nicht schwirren,
wenn stimmt, was das Enthtillungspor-
tal ,The Intercept® Unterlagen ent-
nimmt, die ihm zugespielt wurden.
Folgt man diesen, wiirde Google mit sei-
ner Suchmaschine den Vorgaben der
Zensur vielmehr entsprechen und staats-
doktrinkonform einfliegen. Begriffe
wie ,Menschenrechte“, ,Demokratie”
oder ,Religion“ wiirden blockiert. Die
vermeintliche Suchmaschine mutierte
zum Informations-Blocker und Propa-
gandainstrument. Noch, so scheint es,
befindet sich dieses in der Beta-Phase,
sorgt konzernintern aber schon fiir gro3-
te Verwirbelungen. ,Wir kommentieren
keine Spekulationen tber zukiinftige
Plane®, sagte ein Google-Sprecher zu
dem, was inzwischen auch die ,New
York Times* und die Agentur Reuters
aus eigenen Quellen in Erfahrung ge-
bracht haben wollen. Das ist weniger als
ein halbes Dementi. Ein ganzes, echtes
Dementi der Plidne, auf das man vor-
sichtshalber nicht so viel geben sollte,
kommt derweil aus China. Dort berich-
ten Staatsmedien, es sei nicht wahr,
dass Google zuriickkehre. 2010 hatte
der amerikanische Konzern seine Zelte
in China grof3tenteils abgebrochen, weil
er mit seinen Diensten den Vorgaben
der Zensur eben nicht entsprechen woll-
te — nicht mit der Suchmaschine und
auch nicht mit dem Videoportal You-
tube. Zu der digitalen Totaliiberwa-
chung, der China seine Biirger unter-
zieht, der Vergabe von Sozialpunkten
fiir Wohlverhalten und dem Rechteab-
zug bei unerwiinschtem Betragen, wiir-
de eine automatische Vorzensur passen,
zu dem Wabhlspruch, mit dem Google
einmal angetreten ist — ,Don’t be evil®
—, allerdings nicht. Aber vielleicht zu
dem Motto, mit dem der Google-Mutter-
konzern Alphabet seit 2015 antritt?
»Do the right thing.“ Der klingt ausge-
sprochen wertfrei. In diesem Fall konn-
te er bedeuten, dass man, will man auf
dem chinesischen Markt mit seinen 730
Millionen Internetnutzern landen, eben
nur das ,Richtige” tun muss, vulgo: sich
mit der Zensur anfreunden. Die Libelle,
sagte der Publizist Sebastian Klein-
schmidt in der Frankfurter Anthologie
zur Interpretation eines Sonetts von
Christian Lehnert, sei das Wesen ,,einer
Achtsamkeit in alle Richtungen®, das In-
bild des geheimnisvollen Innehaltens®.
Klingt schon eher nach der Operation
,Dragonfly“. miha.

Schwere Vorwlirfe

Dirigent Daniele Gatti entlassen

Das Konigliche Concertgebouw-Or-
chester Amsterdam beendet mit sofor-
tiger Wirkung die Zusammenarbeit
mit seinem Chefdirigenten Daniele
Gatti. Die Entscheidung wurde ausge-
16st durch einen Bericht der Zeitung
»Washington Post®, in dem die Sopra-
nistinnen Alicia Berneche und Jeanne-
Michele Charbonnet dem Dirigenten
vorwarfen, sie in den Jahren 1996 und
2000 durch intime Bertihrungen und
Zungenkiisse sexuell beldstigt zu ha-
ben. Neben dieser Veréffentlichung
gaben auch Musikerinnen des Concert-
gebouw-Orchesters zu Protokoll, Gatti
habe sich ihnen gegeniiber unangemes-
sen verhalten. Das Management des
Orchesters teilt mit, das Vertrauens-
verhéltnis zwischen dem Ensemble
und dem Chefdirigenten sei ,irrepara-
bel beschidigt”. Alle Konzerte, die mit
Gatti bereits geplant waren, werden
nun durch andere Dirigenten ibernom-
men. Gatti bat in einer 6ffentlichen Er-
kldrung um Entschuldigung. jbm.

Drei Frauen
Berufung in Limbach-Kommission

Kulturstaatsministerin Monika Griit-
ters hat drei neue Mitglieder in die
,Limbach-Kommission“ berufen: die
frithere Bundestagsabgeordnete Marie-
luise Beck, die ehemalige Oberbiirger-
meisterin von Ludwigshafen, Eva Loh-
se, und die Direktorin des Hamburger
Museums fiir Kunst und Gewerbe, Sabi-
ne Schulze. Das Gremium, das offiziell
,Beratende Kommission im Zusam-
menhang mit der Riickgabe NS-verfol-
gungsbedingt entzogener Kulturgiiter,
insbesondere aus judischem Besitz“
heif3t, kann von Betroffenen in Fragen
der Restitution moglicher Raubkunst
angerufen werden, die heute in 6ffent-
lichem oder privatem Besitz in Deutsch-
land ist. Der nun paritétisch besetzten
Kommission gehoéren neben anderen
der ehemalige Préasident des Verfas-
sungsgerichts, Hans-Jiirgen Papier, und
die frithere Bundestagsprésidentin Rita
Siissmuth an. FAZ.



